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valtoz6 szintérnél mennyire latja sziikkségesnek a rendez$, hogy a disz-
let mogott all6 természetes, vagy megadott kornyezet egészen eltiinjon
vagy erdsebben jusson érvényre. De magidban a tulajdonképpeni szin-
pad keretében is itt fokozottabb jelentésége van a vilagitds eszkozeinek,
Eppen azért, mert a diszletnek csak nagyon keveset és nagyon lényege-
set szabad adnia. Ezt a kevés megadottat fogja Ossze, hangsilyozza ki,
vagy tompitja el a vilagitas ereje. Mivel ez a sziikszavira szabott disz-
let a maga lényegeiben kell, hogy els6sorban architekténikus legyen és
konstruktiv, a fest6i effektusokat éppen a vilagitisnak kell hozzdadnia.

Mindezek az elképzelhets és ma gyakorlatilag alkalmazott megolda-
sok természetesen nem dontik meg azt az idedlis elvet, azt a szigoribb
kovetelést, amely 4j dramét kivin a szabadtéri szinpad szamara, amely
foloslegessé teszi a diszletezd és a vilagité munkajit, mert diszletnek ott
van a természet, vagy egy megadott architektura, vilagitasnak pedig, pél-
déul a gorog tragédidban nem kellett mesterséges fény, mert napvilagnal
is ugyanazokat a hatdsokat, a tragikumnak és a monumentalitisnak
ugyanazokat a hatasait valtotta ki.

Bélint Lajos

SZABADTERI SZINJATEK ES TANCMOZGAS

A szabadtéri szinjatszas sajat természeténél fogva sokkal nagyobb
mértékben fakad a motorikus-optikus és muzsikalis-akusztikus elembél,
mint a verbalis-intellektudlisb6l. Maga a motorikus-optikus elem —
amennyiben a szinjatszéra vonatkozik — a nagy gesztuson s a nagy ak-
centust arcjatékon alapszik.

Innen a tdncmiivészet dontd szerepe a szabadtéri dramédban. Mert
hisz a tAncmiivészet els6dlegesen motorikus-optikus és zenével parosulé
miivészet s kivaloan képes nagy akcentusok létrehozasira.

Tudjuk, hogy a szinészet s a tinc eredetiikben egyazonos emberi Gs-
tevékenységet képviselnek. Amikor a méagikus istenigézésbdl lassan-las-
san a drama differencialédik, amikor kultuszbol miivészet lesz, a tinc
és a szinjatszas még mindig szinte azonos tevékenység marad. Nemcsak
hogy a tanc keresztiil-kasul szovi a dramat, de maga a szinészi mozgas-
nyelv is lényegében tincos, az az kozelebb all a tinc ritmizalt, motori-
kus, térrajzos jellegéhez, mintsem a modern szinjatszds naturalista foj-
tottsigahoz. A sz6 az, mely eredetileg a mozgdst kiséri s nem, mint ma,
a mozgas a szo6t. :

A modern szinjatszds stilusa szorosan Osszefiigg a mai skatulya-
szinpad, a ,,Guckkastenbithne” kialakulasaval. A mai szinpadnak azt az
illizi6t kell nyujtania, mintha a kozonség véletlen tantja lenne vala-
mely idegen akci6nak, mintha a zart szobanak, melyben a drama lejat-
szodik, csak épen a negyedik fala hidnyozna. Az ennek megfeleld szin-
jatszas is a ,realitas illaziojat kelti, a valodi ,,életbs] vett” ember min-
dennapi mozgasit szinpadiasitja.
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A szabadtéri szinpad mindaddig csak szokvinyos szinhiz marad,
melynek véletleniil nincs mennyezete, amig el nem tivolodik a skatulya-
szinpad elvét6l. A szabadtéri szinjitszds — ha meg akarjuk érteni lénye-
gét — elvben mas miivészeti komplexumot jelent, mint a skatulya-szin-
pad. Ezért — legaldbb is morélis — balsikerre van itélve minden olyan
villalkozas, mely zartszinpadra beallitott kész eléadisokat gyokeres uj-
jdalakitas nélkiil visz a szabadtérre.

A szabadtéri szinpad mdsnentiiségét bizonyitjik részben lélektani,
részben anyagi okok. Hogy az ut6bbiaknal kezdjik:

A szabadtéri szinpad nagyobb szintérrel kénytelen szidmolni s tiga-
sabb, nyitottabb, mélyebb nézétérrel. Ebbdl kovetkezik, hogy kis akcen-
tusok elvesznek. Szabadtéren még operiank szinpadstilusa is kamara-
szeriien hat. Szabadtéren a sz6 elveszti drnyalatos finomsigit. Annal
mélyebben hat a hang erés dinamikus ellentéte. Szabadtér épen azért
soha annyi sz6t, oly hosszt pirbeszédet, s még kevésbé monologot nem
bir el, mint a zirtszinpad. A rendez6t mar ez is kell, hogy a mozgas
fokozott igénybevételére utalja.

A lélektani okok nem kevésbé fontosak. A szabadtéri el6addsnak,
épen kornyezete, dimenzidja, ritkasaga, alkalomszeriisége miatt iinnepi
jellege van. A kozonség tomegben jon s tomegben lévonek érzi magat.
Szabadtéri szinjatéknil nem Helmer ur és neje maganiigyének vagyunk
indiszkrét tandi, hanem a mi ligyliink az ami széban forog és — forgés-
ban (erds, hatirozott, dthaté gesztusokban, ha kell ugrasokban, hatdsok-
ban, vonuldasokban) szél. A kollektiv élmény mozgéast igényel!

Szabadtéri el6adisok rendezdi ezt a parancsot valahogy megsejtik,
de nem mindig vonnak le beldle kielégité kovetkeztetést. Nem kielégito
kovetkeztetés, ha megelégednek azzal, hogy szivesen veszik igénybe a
tincot — betétnek; ha az eléadias egyébként ugyanoly moédon folyik,
mint a zart szinpadon, csak valamivel tobb benne a litvdnyos elem, a
statiszta, a 16, a juh és a villanyvezetéket szerel6 aldozatkész katonai
osztag.

Nem mondunk tjat, ha azt allitjuk, hogy nem minden mii alkalmas
szabadtéri eléadasra. De ugyanoly biztos, hogy nem minden szinjatszo
stilus birja ki a szabadtér 6rids dimenzi6it és kollektiv kontaktusat sem.
A szabadtéri szinmii kell hogy mozgalmas legyen, hogy tomegeket igé-
nyeljen és hogy altalainos emberi problémakat tirgyaljon. A szabadtéri
jatékstilus pedig a tdvolsagban is j6l lathat6, motorikusan megkapé, at-
hatolé erdvel kifejezd legyen. A szabadtéri jatéknak nincs sziiksége arra,
hogy tancbetéttel élénkitse a szint — a jaték maga is szervesen mozgal-
mas, tdncszerii, motorikus; észrevétlen siklik a szinészi gesztus a ténc-
ba, a tinc a szinészi mozdulatba. Eszrevétlen mindsiil 4t zenévé a sz6 s
hatrdl meg a zene a sz6 elétt.

Az Ember Tragédidja és a tancmozgés a szegedi Dom-téren.

Az elsé szegedi DOM-téri Ember Tragédidja a Hont-féle eredeti kon-
cepcioban céltudatosan torekedett a mds — a szabadtéri — szinjat-
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szdsra. Akik ennek a sziszifuszi munkédnak szerény részesei voltunk, jol
tudjuk, mily kevés valosulhatott meg akkor a tervezett Gsszteljesitmény-
bél. Lényegesen Gj mozzanatok voltak a tinc szempontjabol: az angyal-
kar ritmizalt, szoveget kihangsilyozé unisonomozgisa, a romai jelenet
dinamizéildsa a bakhandlia 4ltal, a — betanulasi idé hijan elmaradt —
Carmagnole a forradalmi jelenetben és a londoni szinnek az akci6ba
kapcsolodé halaltanca.

A Banffy-féle rendezés ajra jarulékka csokkentette a tincot s csak
ott alkalmazta — diszkrét alafesté elemnek — ahol a szoveg egyenesen
utal rd. Ismét a zartszinpad stilusdhoz igazodtunk.

Hont Ferenc 1937-es Gj koncepcidja most dont6 mértékben haladt
tovibb a koribban megkezdett Gton. A rendezé munkajiba most szer-
vesen kapcsolodik a koreografusé, a szinészébe a tiancosé. A Tragédia
stilusa alapvetéen dinamikusséd valt. Aligha tévediink, ha ezt a kisérletet
uttorének mindsitjiikk — Magyarorszagon legaldbb is az, Amit a sz6 tar-
talmaz, ime: akciova lesz. ,Akci6” pedig ago-bol szarmazik, ami hajtast,
{izést jelent, mozgast tehat, mozgalmassagot, az atfogd gesztus bekap-
csoléddsit a sz6 sztatikus szerkezetébe.

Az angyalok fest6i némasigit most izgatott mozgalmassag viltja
tel. A szarnyas sereg dramldsa szuggesztiven kozvetiti a ,,fel” és a ,le",
a ,Hozza" és a ,,Téle el” élményét.

A paradicsomi néma-jelenet tinca litomas marad ugyan, de szemlé-
letesebbé valik, mint az eddigi megoldiasokndl. Eleven fik, vizek, embe-
riesitett allatok, és sellok illusztraljak az animizmus primitiv viligszem-
léletét.

Az egyviptomi szin tinca nagyjiban hasonlé a régebbihez, csak gaz-
dagabb s kevésbé tompitott. Meg kell jegyezniink, hogy mem toreked-
tiink ,,stilhti egyiptomi tdncra (ha ugyan az ilyen stilhiiség egyaltalan
létezhet, minden egykoru koreografia hijan), hanem alkalmazkodni igye-
keztiink a tianc madachi értelméhez: a trénterem kotottségét s elokels-
ségét, a tancos szociilis aldrendeltségét s emellett gyonyorkodtetd (nem
szakrilis) feladatit emeltiik ki. ,,Egyiptomi motivumb6l™ csak annyit al-
kalmaztunk, amennyi a kozonségben a megfelelé képzettarsitasok kelté-
sére sziikséges.

Az egyiptomi szinnél kapcsolodik az akciéba a néma statisztéria mun-
kamozgasa, mely basso ostinatoként vonul végig a draiman. Ezzel a kiva-
l6an szemléltetd fogassal a Madach miivében rejlé ,szociilis sz6lam*
a gondolati szférabol egyszeribe az optikai-motorikus szféraba lép, konyv-
drima-elembdl szinszerii elemmé vilik. Ezeknél a munkamozgésoknal
az a cél, hogy ne naturalisztikus emléket keltsen, hanem jelképes erd-
vel vilagitsa meg, a mozgastipuson keresztiil, a tarsadalmi osztilytipus
életét.

A szorosabb értelemben vett tinc a rémai szinben jatszik nagyobb
szerepet. Feladatuk ezuttal, még fokozottabban dinamizalni az akcioét, a
részeg kabulatot nemcsak mimelni, de hihet6vé tenni. A tinc szerepe e
jelenetben tobb mint ,hivatisos tincosok mulattaté produkcidja®; e
bakhandlia a dozsolé tarsasig vérforraléja — éles ellentétben a halot-
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tas jelenet vérfagyaszté mementéjaval. A tdncos nemcsak tancol s dol-
ga végeztével tavozik, hanem maga is részese a borgézos kabulatnak, s
a ,dekadens rémaiak“ nemcsak hevernek s olelkeznek, de maguk is
beleszédiilnek a forgatagba.

A bizénci jelenet boszorkinytinca csupin egy pillanatra felvillané
torz ellentéte a ,paradicsomi artatlansig” animisztikus litomasdnak.
Ami ott természetes és szép, az itt pokoli és csuf. A ,,meztelen indulat*
ott tiszta, mert ontudatlan, itt szennyes, mert tilos.

A Kepler-jelenetben az udvar tincosai a fegyelmezett etikett-moz-
gas mogé rejtik buja kivdnsigaikat. El6kelOség, finomult tartozkodas
leplezi a ledérséget. S hogy ez kifejezésre jut a tincban is, azzal a tanc-
,,betét“-bsl vagy a hangulati alafestésbdl az akcio aktiv eleme vilik.

A francia forradalomban eztttal megvalositjuk az 1933-as eléadason
tervezett Carmagnolet. A tomeget a vér lazba ejti, a durva izgalom vad
mozgasba tor — de diadalmdmorban lebeg az aljas indulatok felett a
Szabadsig géniusza, ahogyan Rude litta meg a parisi Arc de Tri-
omphe-on.

A londoni szin népies tanccal kezdédik, mely wval6ban s jogosan
csak hangulati elem. E szin tetGpontja azonban a haldltinc, mely a ko-
zépkori misztériumjatékok oOta soha ily szervesen nem kapcsolodott a
dramai akcioba. A halil az egyetlen gydOztes. A szdzarct halal, kinek-
kinek sajiat képmdsara szabott halal, mely kérlelhetetleniil visz a sirba
s hazudtolja meg az anyag uralmat.

A drama mozgéasa az angyalok kardban hangzik el.

E percben, mikor e sorokat irjuk, a mozgasmatéria egy része oltott
csak testet, a tobbi még papiron van a magunk és Bauer Lilla irattidska-
jaban. Az el6adias mutatja majd meg, mennyi val6sulhatott meg a szan-
dékbol s mi maradt papiron, s a megvaldsult koncepcié mily mértékben
szolgalja a szabadtéri ,,Ember Tragédidja"™ tigyét.

Szentpdl Olga és Rabinovszky Marius

VALOSAGOS TER, SZIMBOLIKUS JATEK

Elvi kérdések tisztizasa még akkor sem felesleges, ha a latszolagos,
vagy akar a tényleges siker is az elvi igazsignak ellentmond. Madéch
fenséges kolteménye példaul megesifolt mindenkit, aki a Tragédia sza-
badtéri sikerében kételkedett. Holott a legkivalobb szakemberek vitat-
tak, hogy a Tragédia transzcendentilis ereje a valésidgos térben elernyed.
Valésigos térben ugyan is valésiagosnak hat az idé s az évezredek nem
pereghetnek le hirom vagy négy 6ran beliill. Az emberiség életének ti-
zenkét szimbolikus szinhelye (az elhagyhaté masodik Kepler-képet, az
ir—jelenetet és a visszatéré utols6 képet nem szdmitva), a valésigos
térben mint valésagos vilig nem épiilhet fel, viszont a valdsigos ég alatt



