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helyesen — a tdncszeriiség felé tagitja. A szép, de nem mindig egységes
és szerves stilusi, modern diszleteket tulsigosan hangsulyozza, tobb-
izben a jaték és a szoveg rovasira; érdeme, hogy a kozonség nagyrészé-
nek szemét hozzaszoktatta a nem naturdlis szinpadelemek befogadasi-
hoz. — A komoly veszedelmeket rejtegetd sztirrendszerrel szinhazaink
minduntalan ujra probalkoznak. Egyes szinészeket dllandéan egyfajtaju
szerepekben léptetnek fel, sztiarok szdméra keresnek darabokat, szing-
szek testére szabatnak szerepcket stb. Az igazi sztir azonban kevés és
igy, kényszeriiségbdl, idén a fiatalok nagyobb teret kaptak, de igazi
formajukat a fenti okok miatt nem futhattik ki. Az egyiittes szellemet
fejleszts szinhdzak egy-két fiatal szinészétol a joviben jelentSs miivészi
eredményeket varhatunk.
H.E S

FILM

Az 6szi évad eleje egy kissé nehezen indult meg. A miisor az egyes
mozikban elég siirtin viltozott, mennyiségben tehat nagy volt az évad
miisora, de éppen ez mutatja a kozonség kritikai allasf'oglalésat. Orven-
detes, hogy a kozonség véleménye éltaldnossigban talalkozott a komo-
lvabb kritika felfogasdval, mert kétségkivill izlésfejlédésre mutat.

Az operettek szima az el6z6 évekhez képest egy kissé csokkent.
Helyettiik, kiilonosen a német filmtermelés, edy egeszen mas ter}lleten
meczgd, a megujhodé nemzeti szellem alkotta r(’nn’antlkus hésies tiryyat
hozott. (Kalifornia csaszara, Havasok hdse, H_oht}_l‘o'k, asszonyok, kato-
nik stb.) Formamiivészetr6l és tiszta miivészi torekve§ekrol (mint az
utelsé hénapok francia filmjeinél) csak ritkdn lehet velitk kapesolatban

vk e g itathats ben. komolyabb problémaikkal, de
eszélni. Nem vitathaté azon anészgggesebbek' mint a kabarék nivo-

filmszertiség szempontjabol is eg DD
jén mozgo operettek és zenés vigjatékok. Kar, hogy tendencidjuk néha

talsacosan leplezetleniil jut érvényre a miivészi harmoénia rovisira.

Taldlkoztunk ismét filmekkel, amelyek a néma filmeknek targyi
torekvéseit mutattik (Kinai arany, Halalbrigdd), mint az el6z6 évad
néhany alkotdsa.

Végre megielent nalunk is Chaplin 4] filmalkotésa, a ‘Mod’em idsk.
Kétségtelen, hogy eredményeirsl a kritika nem a regi rajongassal nyi-
latkozett, s6t akadtak néhdnyan, akik karorvendezve beszéltek hanyat-
lasrol. Az utobbiak a filmen csak Chaplint, a szinészt lattik viszont s
a hagyoményos filmszemlélet tévedéseit ﬁjitot't_ak fel. Akicsaka szinészt
vette észre a képeken, az valéban kevés 0j motivummal talilkozott.
Chaplin, az ember ugyanaz maradt, csak a milié viltozott meg korii-
litte. Chaplin a rendezé azonban (s helyes és egészséges filmszemlélet-
tel elsésorban az utébbinak miivészi torekvéseit kellett volna meglatni),
utols6 alkotdsival is a film egyik legnagyobb miivészének bizonyult.
Chaplin még ma is elég fiatal ahhoz, hogy napjaink gyakran eltévedt
filmszemlélete tanuljon téle. Az egész alkotis (még eredeti alakjdban
is) nem egészen egységes: ¢letképek sorozatit adja, de képei és kap-
kapesoldsai még ma is tokéletesen kifejezGek, pedig a nyelvi kifejezés
nincs segitségére. A mozgds, torténés és a mili6 a legszervesebben
hozzatartozik a képekhez, ugyannyira hogy nélkilok Chaplin, a szinész
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oles6 kabaré-figurava, sot cirkuszi bohodccd siilyedne. Azza is lett azok
szemében, akik kiemelték a képbdl. Csak egyetlen egy képre hivatko-
zunk, a legrégibbre és legismertebbre, a befejezé képre. Mi lenne, ha
elvenndk az utols6 kép miliGjét: a total planban el6ttiink 4ll6 kornyezetet
a végtelen orszaguttal? Elveszitené teljesen kifejezési énjét, csak Chaplin
unalmassd vilt és semmitmond6é mozgiasa és komikus jardsa maradna
meg. De igy van az a tobbi képpel is. Csak ennek a nagy miivészetnek
kdszonheti, hogy darabja a hanggal szemben taplalt merev allispontja
ellenére is, sok miivészetet, s6t filmmiivészetet jelent. A hanggal szem-
ben tanusitott merev felfogdsa azonban tulzott, ha lényegében igaza is
van. A film kifejezési eszkoze nem a nyelv, hanem a mozgokép. aki
nem ezen az allisponton van, az félreérti a film természetét, s6t kultur-
torténeti jelentdségét. A beszéd, az emberi hang azonban, ha mar emberi
ajkak mozognak s a személyek beszélnek, életjelenség is. Az emberi
beszéd hanghenyomdsai (nem a kifejezési sziikkségletei) éppen gy hozza-
tartoznak a képhez, mint az utca larmaja vagy a gépek zakatolasa.
Merev 4allaspontja azonban inkabb reakcié azzal az egészségtelen film-
szemlélettel szemben, amely az utolsé években a film miivészi vilaga-
ban labra kepott. llyen értelemben pedig csak jo hatdsa lehet.

Aki mélycbbre nézett a darab tartalmi problémaiba, az a modern
id6k képei mogott Chaplinnek, az emberek lirai hangulatit is megérez-
hette. A Vor Sonnenuntergang hangulata ez. Az utolsé6 kép ennek leg-
frappénsabb kitejez6je. A végtelen milié elhagyott orszagutjan egyedul
bandukol6 Chaplin, aki annyiszor indult meg egyediil és elhagvottan
4j lehetdségek telé, naplemente el6tt mar nem tudja elviselni az egye-
diillétet. S hogy ez az emberi probléma a filmre is rdkertlt, mutatja
tobbek ko6zott, hogy nemcsak mesterember, hanem miivész is.

Az 06szi évad nagy meglepetése, hogy a két nagdy rendezd
(Tourjanszky és Granowszky) filmje (Félelem és Tarras Bulyba) nem
hozta meg a vart miivészi eredményeket. Az elsé mar azért is csal6dast
okozott, mert a filmtargya és lélektani problémai nagyszeri kifejezési
lehetéségeket kindltak az orosz formastilus szamara. Ezzel szemben a
no testi és lelki verg6déseihez a kifejezést a rendezé képek helyett
majdnem kizdrolag a szinész jatékdra bizta, aki azt nagyszeriien oldotta
meg — szinpadi szemmel nézve. A film miivészi eredményei azonban nem
lépték at az atlagos format. A Tarras Bulyba rendezéje pedig ismét
egy régi hibaba esett. Harry Baur egyéniségének és jatékanak uralmae a
képeket cgy kétségkiviil nagy ¢és zsenidlis szinész szolgilatiba illitotta,
a rendez6 miivészi torekvéseinek viszont alig maradt megnyilvanulasi
teriilete. Az utolso évek téves filmszemlélete, ugy latszik, a nagy ren-
dezbket is hatalmédba keritette, hogy a nagy szinész jatckmiivészete
egvediil is biztositani tudja a film miivészi hatisat. Irene Dunne filmjei-
nek tanulsigai utin Harry Baur fokozottabb mértékben szolgilt e
tekintetben bizonyitékokkal. (Nyomorultak, Biin és biinh6édés stb)

A magyar filmek dltalanossigban ismét a régi mederben mozogtak.
(Havi 200 fix Nészat félaron, Pokhilo stb.) Az els6 driamai torekvés
(,En voltam") magin viselte a szinpadi dtdolgozis és a szinpadi ren-
dez6 kezének nyomait. Bar taldlkoztunk egy-két képkapesolassal,
amely megragadta figyelmiinket. Problémaival és j torekvéseivel egye-
diil a eratgr Kemenespusztin érdemel megemlitést. A darab a magyar
alkotisok kozott j beallitist képeivel s tartalmi problémadival komoly



403

miivészi eredményeket jelentene, talin egészen uj torekvéseket sziil-
betne, ha — eredeti volna. Eredetiség tekintetében egyediil a szinészek
kivilasztisa hozott egy-két esetben meglepetéseket, végre képszerii
arcokat, alakokat és mozdulatokat kaptunk s ritkdbban a képek bealli-
tiasa, a szinészek jatékamak stilizaltsiga jelentett komolyabb miiveszi
hatist. Tartalmi problémai erésen az utolsé évek francia darabjainak
hatdsa alatt allottak, formamiivészete &és stilusa pedig Machatyn
és a francia eredményeken keresztiil az orosz stilusra vezethetd vissza.
Ez az dltaldnos hatds még nem volna baj, ha a befolyds nem jelentkezne
teltiné mértékben. A tragikus megindulds az autOkatasztrofaval, a
beteg férfi szerepe; aztan a masik férfivel kapcsolatban az erét és egész-
séget szimbolizdlé képek; a zene és tdnc szerepét szemléltets képek
sth. mind erds és at nem alakitott, formalt befolyast mutatnak. A ren-
dezének nem volt elég ereje, hogy a hatasokat feldolgozza és atalakitsa
magaban. A darab megoldisa eredeti ugyan, erkdlesileg talin inkébb
elfogadhat6, mint a hasonlé alkotasoké, de lélektanilag annal kevésbbé
érthetd és hihetd, mert varatlanul jon és motivilatlan.

A darab kisebb hibaja, hogy a rendezé még olyvan helyeken sem
tudott szabadulni a nyelvi magyarazgatisoktdl és megokolasoktol, ahol
a kép kifejezs ereje elegendé lett volna. No de a magvar filmek szin-
padi hagyoméinyaitél nehéz elszakadni! Mifndenesgtre merész 1épés volt
s ha miivészi eredményeiben nem is mutatott kivételes és eredeti telje-
sitményeket, az elsé Iépés jelentésége s a kozonség allisfoglalisa (j6
néhany hétig futott kiilonbozé mozikban) jogosulttd teszik a komoly

hozzaszolast.
Krampol Miklés

KONYVEK

SEBESTYEN KAROLY: SHAKESPEARE KORA, ELETE, MUVEL.
Roézsavolgyi és Téarsa kiadasa. Budapest, 1936. 4 gt

Kevés mii szolgilja rendeltetését olyan kitiinden, mint ez az elot'tan
fekvs szép kotet. Szerzbje a hazai Shakespeare-uoda}lom ’egylk_le’greglbb
és legbehatobb miivelGje, fiatalon ragadta meg tirgyénak igézete, s
ma tuddsianak teljes érettségében, még mindig ifjai hévvel, de egy-
szersmind férfiti hiiséggel is szolgalja azt a feladatot, melynek egy fél
emberélet munkéjat szentelte: a shakespeari egyéniség rejtelmeinek fei-
tarisat. Ezt a konyvét osszefoglalo miinek szanta, s mindenekfolott a
nagykozonséghez és az ifjusiaghoz kivin vele fqrdulm. Ez a szandék
megkétszerezi a véllalkozds terhét, de az e;gdnme_py ebben az esetben
a , lekiizdott nehézség” egyik legszebb példdjaval orvendeztet meg.

A tudominyos apparitust, a targgyal kapcsolatos kérdések tisztazo-
disanak bonyolult, éber koriltekintést kivan6 folyamatit a konyv
valosiggal eltakaritja a zavartalan élvezés tjabol, csak a lesziirt ered-
ményekrl ad szamot, de kor- és életrajz biztossiga, az esztétikai ité-
lgtek ereje igy is mulhatatlanul kivallja a széleskori tuddsnak és kritikai
finom érzéknek azt a gazdag fedezetét, amely nélkiil az olvas6t valéban
Mmeggazdagitani nem lehet.

Igen szerencsés a konyvnek mintegy keretes kompoziciéja. A kezds
szakasz felkiséri a mii hosét ,a tiindoklS cstics”-ra, legnagyobb remekei-



