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rendszerint szervesen illeszkedett a cselekmény menetébe, a jelenet
hangulatinak fokozodasival a parbeszéd szinte észrevétleniil ment at
az énekbe, majd ujabb fokozissal a tincba. Ez a jelenség egy egészsé-
gesebb zenés miifaj kialakuldsinak jelentheti kezdetét.

Rendezés, diszlet, szinészek. FErdekesebb rendezdi torekvéseket
csak a Nemzeti Szinhdzban és a Belvirosi Szinhdzban lathattunk. A
tobbi maganszinhdzak tobbé-kevésbé gondosan betanitott, sablonos elé-
adésai dtlagszinvonalon mozogtak. Egyetlen kivétel Hevesi Sandor ki-
tliné rendezése a Magyar Szinhdzban (Az Ur katondi). A Nemzeti Szin-
haz eléadasaiban egyes helyeken a kiilfoldi szinpadmiivészet legmo-
dernebb eredményei csillantak fel. (Diszletvetités, térszinpad stb.) Az
Ujitdsok azonban nem mindig illeszkedtek egységesen az elbadisok egé-
szébe, taldn azért, mert a heterogén osszetételii szinhdzban a kiilon-
b6z iranyu torekvéseket néhiny hoénap alatt nem lehetett még kozos
nevezdre hozni. A diszletek alkalmazdsa pl. egyre kovetkezetesebben
a stilizalt szinpadképek irdnydban fejlodik, a jaték és a beszéd viszont
— valésziniileg a magdnszinhazakbol szerzédtetett szinészek és jaték-
mesterek torekvéseinek megfeleléen — a naturalista, természetes modor
szabélyaihoz alkalmazkodik. A Belvarosi Szinhdzban két kiemelkedéen
€értékes rendezést kaptunk: Bardos Arturét a Szent Johanniban (az év
legszinvonalasabb teljesitménye) és Hermann Richdrdét az Eserny0s
kirdlyban. A Belvdrosi Szinhaz jatékstilusa egységes, s bar nem a leg-
korszeriibb, tobbi szinhazainkhoz viszonyitva a leghaladottabb. A natu-
ralista diszletek kultuszdval kiilonosen a Vigszinhdz befolydsolja rossz
irdnyba kozonségének izlését. A valoésdgmasolé diszletekhez valé ma-
cs ragaszkodds teljesen érthetetlen, hiszen a moderncbb szinpqd-
képeket minden alkalommal 6szinte orommel fogadtik a nézdk, akik-
nek a képzomiivészet fejlodését mégis csak modjukban 4lit figyelemmel
€rni és megszokni az Gjabb irdnyzatok eredményeit, akdr csak az G}
zenét. Orvendetes tendencidja az évnek a haladias az ensemble-stilus
felé. Ez sem teljesen a szinigazgatok onkéntes elhatdrozdsin muilott,
hanem azon, hogy a Nemzeti Szinhdz szimos elsérend{i maganszinhazi
Szinészt kotott le és ezdltal a maginszinhdzak kénytelenek voltak he-
!Yeftwekrél gondoskodni. Ezek az 0j miivészek nem lévén sztirok, az
idei sziniévad sokkal egészségesebb, kiegyensilyozottabb jatékmodor
Onturjait kezdte bontogatni. HV§

FILM

Kiilf5ldén (pl. Anglidban és Franciaorszigban) egészen uj, egész-
Séges szinpadszemlélet van kialakuloban. A kozonséyg izlésvaltozasa,
amely néhany évtizeddel ezel6tt letéritette a szinpadot a maga miivészi
teriiletérsl a film felé, most cserben hagyja az utolsé évtizedek szinpadi
torekvéseit. Ebben nagy része van elsésorban a filmnek. A Broadway
elody még egyszer onkénteleniil is felidézte emlékezetinkben az
utolsé évtizedek szinpadi eredményeit. Pazar képeivel és csoddlatos rit-
Musdval rdmutatott arra, hofy a szinpad milyen szegény, primitiv és
:lﬁk hatirok kozott mozgd lehetéségekkel probalkozott ezen a teriile-
en. Lélektanilag eléggé megokolta a film ezeknek az egyoldalu térek-
; ¢k a bukdsit. E tekintetben komolyabb teriileten, a ,,Mazurka®
¢mutatéja utdn hasonlé élményekkel tdvoztunk.



Reinhardt elsé nagyszabdsu filmje (Szentivanéji dlom), amely nd-
lunk is rendkiviili érdekl6dést keltett, raimutatott nagy rendezdi egyé-
niségének tragikus pontjira: a két miivészet hatirvonalin mozgd kép-
zeletének dualizmusdra. Valamikor nagy szinpadi alkotdsait képzeleté-
nek képies motivumaival rakta tele. Csodalatos és hatalmas mili6t te-
remtett, amelynek valtozatossiagiban ¢s ritmusdban a szinész egyéni-
sége sokszor elveszett. Jellemzs, hogy a filmen viszont nem tudott
megszabadulni a szinpad kisértéseitol s a film igy szinpadi torekvé-
seinek reprodukcidja lett. A film gazdag technikai lehetdségeivel csak
tagabb teret adott szinpadias elképzeléseinek. Hogy elgondoldsaival
végrehajtéja (W. Dieterle) milyen nehéz kiizdelmet vivott e tekintet-
ben, azt a film eléggé szemlélteti. Néhany merész s csoddlatosan szép
képet alkotott, amikor eljutott az dlomviligba, de a filmmiivészet tiszta
eszkozeit itt sem tudta tokéletesen atélni. Ezt tobbek kozott a moz-
gé.sok szinpadias ritmusa eléggé szemlélteti. Nem beszéliink részleteseb-

en arrél, hogy azok a képek és képcsoportok, amelyek a val6siagban,
az érzéki viligban mozognak, minden filmszerii motivalas nélkil leple-
zetleniil szinpadi jelenetek reprodukciéi. Mintha nem lett volna tisz-
tiban a kozonség és a film egészen kiilonos lélektani viszonydval. Az
dtmenetet a valosiagbol, az érzéki viligbol az dlomviligba nem moti-
valta képeivel, a két vilag athidaldsit a kozonség képzeletére bizta. A
film kozonségét tehat a szinpad kozonségével tévesztette Ossze. A fil-
men kiilonben egyiitt voltak a legkiilonbozébb miivészetek, melyeknek
nem tudott képszerii egységet adni, jelenlétiiket és szerepiiket nem
sikeriilt filmszeriien motivilni.

A darab miivészi torekvései és eredményei bevezetésil szolgal-
hatnak az utols6 hoénapok filméletének miivészi problémaiba, azért is
bocsatottuk, az idérendi sorrendet elvetve, fejtegetéseink elejére. Mi-
kozben ugyanis az 0j szinpadi torekvések mindinkdbb eltivolodnak a
filmtél: @ milié széles dbrazoldsatol, a képszeriiségtol és a ritmustdl, a
dramatizalt epikus-novellisztikus motivumokt6l stb., addig a film nem
okult a szinpadi tévedéseken. Ellenkezédleg, eltanulta a szinpadtol az
»ondrulds“-t. Mindig nagyobb mértékben fordul az irodalom felé¢, onnan
veszi tirgyait s mindig kevesebb gondot fordit arra, hogy a mesét at-
formédlja a mozgokép torma-torvényei szerint. Az idei évad ugyan keve-
sebb szinpadi alkotis reprodukciojat hozta, de anndl tobb regényt, me-
lyek kozil a legtobb (irodalmi szempontb6l éppen a legmgyobg alko-
tisok) a mozgokép kifejezési hatdrai miatt igen szomoru képet mutat-
nak. (Nyomorultak, Biin és biinhédés stb.) Csak azok jelentettek ardny-
lag megnyugtatobb eredményt, melyeknél az intellektudlis tényezék
;‘:'l. azl t):szmei vilig nem lényege a tartalomnak. (Stradiviri, Voros Pim-
ernel.

Formai szempontb6l az alkotisok legnagyobb része szomoru
eredményeket hozott. Az idegen mivészet viligabol kolesonzott tar-
‘tﬂ;lmn rakényszeritette a filmet arra, hogy sajat kifejezési eszkozeit
mindinkibb gyakrabban tagadja meg s a szinész jatékara, a nyelvi kife-
)KCGt i‘e'dla zenére sth., épitse sikereit. (Nyomorultak, Karenina Anna,
; eientgsey' Fekete szempdr, Pygmalion, Biin és biinhodés stb.) A milié

o kgg igy sziik korlitok kozé szorul, az idSbeli torténés ritmusa
jeades '} d‘emﬁrusé : a képek és a képek rendszerébsl sziarmazo kife-
ttett avel k helyett tehat a reprodukdlt szinész, a gépen kozve-

Xe vi kifejezés, a zene uralkodnak a mozgoképen.,

z utébbiak legalibb tartalmi szempontbdl jelentenck komo-
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lyabb eredményeket. Nagy szimban voltak azonban az Gj évadban is
operettek és zenés vigjatékok. (Tanc a boldogsigba, Pajkos hercegnd,
Kirdlykering6, Csokra sziilettem, Dubarry stb.) A nyir folyaman nagy
lendiilettel megindult magyar filmgyartas is majdnem kivétel nélkiil
ezen a teriileten mozgott. (Csunya lany, Szent Péter esernydje, Budai
cukriszda, Elnok-kisasszony, Kirdlyné huszirja, Cimzett ismeretlen,
Nagymama.) Szomort azonban, hogy koztikk j6 néhiny még ezen a
teruleten is egészen primitiv eredményeket hozott. (Szent Péter eser-
nyéje, Kiralyné husziarja, Nagymama.) Csak az Uj foldesir emelkedett
tartalomban foléjilk s mutatott formatorekvéseiben némi fejlédést,
noha azt az egészen rendkiviili nagyra értékelést, amellyel koriilrajong-
tik, nem érdemelte meg. Amilyen Oszinte oromet okoz az, hogy végre
némi fejlédést is lathattunk, annyira féliink hatdsat6l, amely val6szinii-
leg abban nyilvanul meg, hogy az eredeti alkotisok helyett a magyar
filmgyédrtds is teljesen irodalmi alkotisok reprodukéliasihoz fog majd
a kozel jovoben.

A Karenina Anna arinylag mégis hozott meglepetést. Garbo
alakja végre harmonikusan illeszkedett a mozg6képbe, torekvései sze-
rényebbek lett, a rendezé (C. Brown) alkoté tevékenységet és a mozgo-
képet is kifejezéshez juttatta. Viszont a ,Ne hagyj el” Paul Czinner
nagy rendezdi egyénisége ellenére is az évad egyik leggyengébb alko-
tisa volt. Jellemzben mutatott rd arra, hogy a szinész egyeduralma
(még a nagy szinészeké is) milyen kovetkezményekkel jir a mozgé-
képen. A darab az Almodé szaj nagy mfivészi eredményei utin kétség-
teleniil erds meglepetést okozott.

A ,,Nocturno“ (G. Machaty), noha masodik fele tele volt giccses
motivumokkal, az elsé részben nagy miivészi eredményeket hozott, leg-
alibb formamiivészetében és filmszerii torekvéseiben. Az elsé rész ké-
pei mar a szinészek kivélasztisa tekintetében is tiszta képszerii torek-
vésekre mutat. Az asszony és a férfi nagy lelki differencidit, az asszony
mondain életszemléletét és a férfi polgari lelkiségét mar megjelenésiik,
képiik is vilagosan kifejezi. Milyen jellemzd e tekintetben tovibba a

zemberek csoportja vagy milyen képiesen kifejezé volt a ledny (aki

visszahozza 6t az életbe) mar az elsé pillanatban, amikor a talal-

kahely kiiszobén megjelenik, viszont milyen ellentéte volt elsé benyo-
mésra a taldlkahely tulajdonosnédje!

A film képeib6l harom képcsoportot emelink ki. A ketrecében
szabadsagit keresé és kitorni késziil§ tigris és a maga elé meredd asz-
Szony szimbolikus képei, egy kissé homilyosan, de megsejttették a ké-
szils vdltozasokat. Az utina kovetkezd képek jellemzben fejezik ki a

irmas kapcsolatot: a férfi és a gyermek kozvetlen viszonyit, egymis-
rautaltsigukat és az asszony szerepét, amikor a konyha rendetlenségé-
ben a foldén kuporodva egymisba bijva és suttogva tisztogatjik az
asszony cipGjét, mikozben az asszony a hdlészobidban mélyen alszik.

Milyen kifejezé (a formai tilzasok ellenére is) a hatalmasra fo-
tografalt milis képeivel a nagy iirben a gyermekével egyediil van-
Szorgé férfi. Mint akinek a lelkét és a szellemét is elvitte magdval az
asszony, Ugy vonszolja testét a nagy egyedilllétben. Tiszta asszony-
Szemléletének megaldzottsigiban, minden figyelmét a nére koncent-
rdlé és mindent az asszony hiiségére épité lelkének tragikus vergddé-
Segbep gyermekével is elvesziti egyidore a kontaktust. A hatalmas,
Oridsi milis, amelyben ketten egészen egyedil kéborolnak; mozgasuk
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ritmusa; az cgyes képek, a férfi és a gyermek viszonya stb. miivé-
szien fejezik ki a férfi tragikus vergédését.

A legmiivészibb és legharmoénikusabb képcesoportot hagytuk a
végére. A férfi testi és lelki kinjaiban (szélesen vigyorgé dlarccal az
arcian) €16 reklimként vonszolja faradt testét az utcdn, tompa esti
sziirkiiletben, zuhog6 es6ben, a legsotétebb milibben. A mili6 képei és
hangulatuk tehit jellemzoen kisérik lelki beallitottsagat. Ebben a kiils6
és belso sotétségben fordul figyelme egy fényesen megvildgitott kirakat
felé, amely el6tt foldhoz tapad a laba. A kirakatban halészoba-beren-
dezés lathato, a kettés agy elott vildgos teritén egy par ndi papucs. A
teste gornyedten hajol elore, az dlarc vigyorog az arcdn s a kirakatban
a papucsok felidézik emlékezetében nyomorasagianak és tiszta rajon-
gasinak szimbolumit. A nyomorasigiaban is rajongé férfi és a meg-
alidzott, egyediil maradt rekldm taldlkoznak itt.

R4 lehetne még mutatni arra, hogy a fényhatisok milyen nagy
szerepet jatszanak a hangulat megteremtésében. Az asszony élete és
miliéje (pazar, vilagos és viltozatos fénvhatisok) és a férfi tragikus
eletének miliGje (tompa, sotét és egyhangi megvilagitas) élesen dllit-
jik szembe a két lelkiséget és elszakadasukat legalabb utdlag meg-
értetik. Csak az 0j asszony hozza vissza ¢életébe a fényt és a napsuga-
rat (szimbolikusan) akkor, amikor a takaritas képben szélesen kitarja az
ablakokat.

A ,Nocturno” az orosz stilushoz all kozel, amelyben a képek és
a képkapcsoldsok szimbolikus lehetdségei uralkodnak a formdn s a rit-
mus ardnylag nem jéatszik oly nagy szerepet. A ,,Mazurka” Willy Forst
mesteri rendezése évek ota eldszor hozott olyan alkotast, amelyben a
ritmus lehetdségei a formaban is miivészi médon jutnak érvényre. (Al-
modo6 szdj c. alkotdsban lattunk utoljdra a ritmus szempontjabél annyi
formamiivészetet.) A darab oOntudatlanul is az ut6ébbinak koszonheti
legnagyobb részben sikerét. Nem vitathat6 el azonban, hogy Machaty
éleslatasa, amely a képiség szempontjiab6l mindig a legjellemzébb szi-
nészeket valasztja ki, Willy Forstnak is egyik legnagyobb erdssége.
(Gond;ﬂjunk csak a ledany képére és Michailow vagy Kirow megjele-
nésére).

Az elsé képek rohand ritmusa jellemzi az egész darab tartalmi és
formai felépitettségét. Ez a ritmus els6sorban a darab tartalmi részé-
ben érvényesiil, de a mozgokép sajitos kifejezési lehetdségeinél fogva
megvan a formédban is. Csak egyetlen egy, de a képek idétartama és a
képkapcsolds ritmusa szempontjibol klasszikus képesoportot emelek ki.

' konzervatorium egyik tanulétermében vagyunk. Liza megpillantja az
ajtéban Michailow alakjit. Kézben megnyilik a masik ajté, a ledny
zenetandra jelenik meg, aki gyors egymdsutinban, megdllis nélkil
mondja el mondanivaléjat; mozgisa, megjelenése és tdvozdisa mind fo-
kozott ritmusban torténik. Amikor egyediil maradnak, a térténés sebes-
sége megdll, az alakok allnak és hallgatnak. A jelenet kozepén vagyunk.
Attol a inlhnattél kezdve azonban, hogy a ledany hatirozottsiga belevig
a nyugalomba és felszélitia Michailowot a tanitdsra, a ritmus sebes-
‘g:i emelkedGben van ismét; lassan, de észrevehetden fokozodik, mig
:e a tibla el6tt a maximumit és varatlanul feloldédik a csok jele-
m::“"r;me‘ynck testi és lelki hatdsit a gyermek-lednyra egyszerd, de

A siua, drmas tagoltese, & Rt képeinck rivid

. a: a kez inek rovi c és a

torténés gyors tempéja; az utdna kovetkezd nyu%:‘lmi pont méjn és
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a rakovetkezoé fortissimd, olyanféle hatast gyakorolnak az emberre,
mint a nyelvi kifejezés teriletén egy verssornak jambikus-trochaikus
ritmusa. Miivészi jelentSsége Oridsi, mert nemcsak viltozatossigot je-
lent, az érdeklodés fokozasat, de a lelki beidllitottsdgot és a képek belsé
hangulatat is visszatiikkrozteti. Igy lehet hangulatokat, lelki véltozasokat
sthb. a mozgoképen a ritmusban is tdngyiasitani.

A film ritmusa ezeken kiviil tartalmi és formai tokéletességét
annak koszonheti, hogy a rendezé zsenidlis médon bant a tér- és id6-
beli kihagydsokkal, ugrdsokkal; segitségiikkel mesteri modon kototte
0ssze a cselekmény lényeges és frappéns fordulatait és hagyta el a mi-
vészi szempontbdl jelentéktelen tér- és idébeli jelenségeket és kapcso-
latokat. A képcsoportok és a cselekmény altalinos szerkezete, kitlono-
sen a jelen és a mult eseményeinek frappins dramai egybekapcsolésa,
képcsoportjainak egymasutinja  (Timoschenko: Die Montageart der
zuriickgehenden Zeit) stb. nagyban fokozza a miivészi hatast. Willy
Forst tilmje az utolsé hénapok, sét utolsé évek kétségkivil egyik leg-
komolyabb s ami talin még fontosabb miivészi szempontboél, egyik leg-
filmszeriibb alkotasa.

Krampol Miklés

KONYVEK

JOSEPH GREGOR: WELTGESCHICHTE DES THEATERS
Phaidon — Verlag. 829 1.

Huszonot év kutaté munkdjanak eredményét foglalja Ossze a
wzinhaznak ebben a hatalmas viligtorténetében a német szinhdztudo-
mény egyik alapvetSje és biiszkesége, Joseph Gregor, bécsi professzor.

ermészetes, hogy ilyen Osszefoglalisnal a szerzének bizonyos hataro-
kellett vonnia, nemcsak a tuddés onmérsékletének s a mii lehetd
terjedelmének mértéke szerint, hanem azért is, mert ez az irodalom-
torténeti fiiggésébsl csak épp hogy felszabadult Gj tudominy még nem
termelte ki egy maradéktalanul felvizolhaté szinhdzi viligkép minden
feltételét. Gregor célkitiizése, mar éppen a téma irodalmi kidolgo-
Zottsiga miatt is, elsésorban a megjatszott sz6 szinhdzédnak nagy kor-
szakaira vonatkozik és a rokon tedtrilis formakat csak annyiban érinti,
amennyiben ezek, mint balett, pantomim, bibszinhdz, opera, a szinpadi-
lag jelenitett beszéd fejlédésére hatissal voltak. A torténeti dttekintést
regor rendkiviil érdekes elméleti fejtegetéssel vezeti be, amelyben
kozvetlen meghatdrozis helyett sajitos moédszerrel akarja a szinhdz
lényegét érzékeltetni. Ezt a lén eget Gregor legaltaldinosabb értelem-
a szemlélt viltozisban taldlja meg, amely két dolgot tételez fel,

az erdk cllentétes jatékdabol szilets eseményt és a nézot, amely az ese-
ményt tudomdsul veszi. Hyen primitiv dramai élményt nyujthat egy-
egy feltinobb természeti tinemény, s az emberi élet szimos megnyil-
vinuldsa a haborit6l kezdve a birdsdgi tirgyalisokig. Féként az ut6bbi
&seménycsoportban 1ép fel az a jelenség, amely a szinhdz vilagdhoz visz
kozelebb és amely a cselekmény motivumainak kiilsé és belsé tagold-
rejlik. De ahogy a szemlélet tirgya az egyszer(i természeti tiine-
ménytsl a tagolt en?geri akcioig fokoz6dé bonyolédisnak van aldvetve,
gy alakul @t a nézé lelke is aszerint, amint meteorhulldst szemlél,
szonokot hallgat vagy vitdra figyel. Az atalakulds egyenes ardnyban
vVan a nyilvinossig tudatinak clétérbe toluldsival, amely szereplonél



